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FUENTEL
PRIMARIA

La revista Variedades es fuente de primera im-
portancia para el desarrollo de investigaciéon aca-
démica relacionada con la cultura, la sociedad y
la politica de la primera etapa del siglo XX.

ESCRIBE: RICHARD CHUHUE / HISTORIADOR

arevista Variedades,
fundada en 1908
por Manuel Moral,
se ha constituido a
través de los afios
enunareferenciaimportante
paradiversos estudiosos. Mas
alla delasdistintas publicacio-
nes que han tomado parasus
paginas datos de este impor-
tante medio de comunicacion,
deuntiempo aesta parte han
surgido tesis universitarias
que se han dedicado a ver te-
mas mas especificos y menos
detallados por anteriores in-
vestigaciones.

Asi, tenemos que en el
2005, en la Universidad Na-
cional Mayor de San Marcos, el
trabajo de Oscar Luna Victoria
analiz6 el tema de la carica-
tura politica producida por
Julio Malaga Grenet, Francis-
co Gonzales Gamarray Jorge
Vinatea Reinoso, destacados
colaboradores de Variedades.
Y en el 2013 Juan Miguel Espi-
noza, en la Pontificia Universi-
dad Catdlica del Peru (PUCP),
present6 una tesis sobre los
estereotipos de género y el
proyecto modernizador en la
primera etapa de la revista
(1908-1919), en el contexto de
lo que Jorge Basadre llamo la
Republica Aristocratica.

En esa misma linea, en el
2015 se sustentd, enlaEscuela

“Ainicios
del siglo XX,
estarevista
ilustrada
tenia todos los
ingredientes
novedosos que
se requerian
para cautivar al
publico”.

®R

de LiteraturadelaUNMSM, la
tesis de Daisy Chumbimune
Saravia, titulada Migracion
china y orientalismo moder-
nista, cuya principal fuente
sonlascrénicasinsertasenla
revista Variedades.Ellaafirma
que toma las mismas porque
“ainicios del siglo XX, estare-
vistailustrada teniatodoslos
ingredientes novedosos que
se requerian para cautivar
al publico: contenido social,
literario y cultural aborda-
dos de una manera ligera 'y
entretenida. Esto, sumado al
uso de recursos editoriales
—-como las noticias telegrafi-
cas provenientes del extranje-
roylas fotografias que,amas
deimpactar, servian paradar
aconocer larealidad-, termi-
naba por hacer de Variedades

la expresién misma de lamo-
dernidad, de esa prensa mo-
derna que en el Peru estaba
enciernes”. Sostiene, ademas,
que esto ultimo es un mérito
que la hace atrayente, pues
los investigadores pueden
encontrarse con los anhelos
ysuefios que rodeaban el pro-
yecto delanaciénainicios del
siglo XX.

En sutrabajo, Chumbimu-
neutilizaa Variedades desde el
punto de vista social, pues le
permite ahondar en la visién
de la otredad, el contraejem-
plo de lamodernidad. En ese
sentido, destaca que Varieda-
des “inaugura el espectaculo
delaotredad en el sentido de
que no desestima a los sub-
alternos, sino los inserta a
través de un discurso cuya
matriz narrativa es sensa-
cionalista, es decir, un modo
de contar caracterizado por
lo inédito”.

Ese sensacionalismo es
pionero en Variedades, pues
si bien existian otros medios
escritos que lo practicaban
incipientemente, “la ctispide
se encuentra en Variedades,
gracias al mayor manejo na-
rrativo, alarecreacion ficcio-
nal que se inserté en muchas
crénicas y, por supuesto, al
manejo de fotografias sin
censura. El sensacionalismo
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Impresion. Las cronicas de Variedades son testimonio valioso de diversas etapas de nuestra historia.

creci6 en esta revista y seria
algo utilizado cotidianamen-
te después en los medios es-
critos, tal como hasta ahora
sucede”.

En el tema de inmigra-
cion china, que es el punto
de su interés, ella destaca la
mirada tensional -propia del
pensamiento predominante
delaépoca-haciaellos: “Para
unarevista como Variedades,
Oriente representabatodo lo
malo existente, dadala supo-
sicién orientalista de que este
erabarbaro, anacroénico e in-
ferior”. Pero, contrapesando

este punto, la investigacion
halla que también ese inte-
rés porlaotredad evidenciaba
matices mucho mas comple-
jos: “Y es que tanto para el
asiatico como para los otros
grupos subalternos existio no
solo el rechazo, sino también
la atraccion, algo que pode-
mos aludir como una suerte
de exotismo que se empezd
adesarrollaralolargo de los
afios. Lo cierto es que con
el tiempo los juicios que es-
tigmatizaban o censuraban
pasaron a segundo plano. El
entretenimiento [y otra vez

rescato el aporte del sensa-
cionalismo] democratiza la
vision politica de Variedades”.

La investigadora consi-
dera que nuevos métodos y
formas de analisis fuera delo
narrativo pueden contribuir
aun mas adilucidar aspectos
de estarevista emblematica.
Muestra de ello es su tesis de
maestria (UNMSM, 2017),
en la que analiza la crénica
policial y la utilizacién, tam-
bién, del recurso grafico, tan
presente en diversos medios,
resaltando el aporteinnegable
de esta publicacion.

VUariedades
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no de los méritos

mas significati-

vos de la musica

popular costefia

peruana es su ca-
tegoria de crénica de su tiem-
poyelregistro de su oralidad.
Desde Felipe Pinglo Alvahasta
José Escajadillo, el vals criollo
fue registro y testimonio de
un habla vivida de la cultura
popular urbana del Pert. Un
solo ejemplo que valga para
esta radiografia sonora: el
tema Afana otro estofado, de
la firma de Mario Cavagnaro
y grabado por Los Troveros
Criollos en 1953, resultaria la
primera composicién de vals
editada en replana (si, jerga)
en el medio. El vals parodia la
radionovela Elderecho denacer,
del cubano Félix Caignet, que
por esos afios gozaba de éxito
masivo.

Con las muertes recientes
del compositor Augusto Polo
Campos y el cantante Jorge
‘El Carreta’ Pérez se cierra
un gran capitulo de la musica
popular costefia. No escribo el
término ‘criollo’ en este caso
porque entiendo quelo criollo
también puede ser un huaino
conorquesta tipicaen Huanca-
yo, un yaravi arequipefio con
guitarras y mandolinas o una
marinerapunefiaconacordeén
yviolines. Lo ciertodeestapro-
puestaes demostrar que el gé-
nero vals esde matrizmultiple
y de variadisimos sesgos. Un
vals puede utilizar la replana
del callejon o el solar barrial,
como lo hacian Los Troveros
Criollos o unapoéticarefinada
alamanera de Chabuca Gran-
da, Alicia Maguifia o incluso el
poetaJuan Gonzalo Rose.

DESBORDES

Elvalses, asi, reproduccion de
laexpresion oral que comienza
aimperaren Limade 1950.La
mismaedad delas migraciones
otambiénllamadas “desborde
popular”. La capital rodeada
porlainvasién masivay crispa-
daqueviene delas provincias.
Ejemplo, el Callejon de Huaylas
en Comas o el valle del Man-
taro en la Carretera Central.
Dicho desplazamiento genera
en la urbe capitalina focos de
resistencia, como la jerga -de
cddigos desde lo delictivo al
retruécano jocoso- o el caso
de Ultima Hora, un diario que
condensaesanuevamanerade
comunicarse desdelaperspec-

JERGA DE
TJARANAS

Con la desaparicion de Augusto Polo Cam-
pos y ‘El Carreta’ Jorge Pérez, la interpre-
tacion de los géneros criollos a partir de la
replana pierde a dos de los mas importantes
cultores del criollismo urbano.

ESCRIBE ELOY JAUREGUI

tivadel ‘contrapicado’, es decir,
conlareplanaoargotdesdelos
sétanos socialesalos cielos del
acomodamiento.
Elplanodelo oralesde po-
tencia expansivay multiplica-
dora. “Se habla como le sale a
uno de los capachos”, se dice.
Lo oral, asi, se impone a otros
planos de la comunicacién, a
la manera como Eduardo Za-
patay Juan Biondi lo explican
en su ultimo libro, Némadas
electronales. Es decir, la ora-
lidad es nexo afable de arti-
culacién expresiva. Contra lo
que se entiende por escribal
e incluso las nuevas platafor-
maselectronales. De ahiquela
conexion entre urbe y musica
popularapartirdeladécadade
1950 se torna explosiva, pero
productiva.La Limamonolitica
de entonces cede el pasoauna
ciudad paradojal y excéntrica
de multiplicidad de vocesy de
sentimientos encontrados -no
una, sino varias Limas- que,
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gracias al notable crecimiento
delaradioy en menor porcen-
taje delos cinesy teatros, hace
del vals un medio del acervo
expresivo y comunicacional
conunabase democratizadora
que difunde el habladelbarrio.
Losbarrios limefios devienen
delos suburbios tradicionales
conherencias simbdlicas que,a
partir de entonces, se enfren-
tan a las nuevas geografias
de la marginalidad (lo criollo
clasico contra las culturas de
las provincias) y el vals se ro-
bustece.

CON VARIANTES
Laculturadelos cantos popu-
lares urbanos tiene historia y
prosapia. Para los estudiosos
del vals, son tangibles las di-
ferentes variantes del género.
Asi —por la manera expresiva
yrepertorio- se puede distin-
guir un vals del Rimac, como
uno de los Barrios Altos. Hay
un vals de La Victoria, como
otro de Monserrate. En el
exceso del abanico se puede
hablar de unvalsreaccionario
-Manuel Acosta Ojeda, dixit-,
como otros son combativos y
‘socialistoides’. Es fundamental
entenderla funcién que tuvie-
ron, por ejemplo, los cancio-
neros. Esas pequefiasrevistas
conlasletras de las canciones
que, en tiempo de convulsion
politica y represion, dieron
origen a la edicién asolapada
de “valses apristas”, con har-
to contenido politico y mucha
melodiaparaevadirelrigorde
las dictaduras.

El vals era testigo de su
tiempo, con replana o sin
ella. El doctor Oscar G. Pamo-
Reyna, del hospital Arzobispo
Loayza, escribi6 un aséptico
pero enjundioso estudio sobre
elvalseylatuberculosis. Y dice:
“Enla primera mitad del siglo
XX,lamuerte por tuberculosis
eraun fielacompanante delas
gentes, especialmente de los
pobres. La expresion popular
sobre el enfermarymorirsere-
flejé en sentidas piezas del vals
criollo: Murié elmaestro (1936)
y Finde bohemio (1937),ambos
de don Pedro Espinel Torres,y
No me beses (o El tisico) de Luis
A.Molina (1940). Como vemos,
existieron valses para elogiar
un caldo de gallina como otros
enlamejor profilaxis contrala
TBC.Y cémo diria ‘El Carreta’
Jorge Pérez: Cantame otroval-
se, patita...
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rofesora O’Phelan,

se presento el li-

bro El ocaso del

antiguorégimenen
los imperios ibéricos (Fon-
do Editorial PUCP, 2017),
tema con repercusiones
histéricas en Américay
cuyos efectos se perciben
incluso en la actualidad.
/Como se define ese ‘ocaso’
y qué elementos lo carac-
terizan?

-Se habla del ocaso del
antiguo régimen -no de los
imperios ibéricos- para re-
ferir a la etapa en que estan
entrando todaslas corrientes
delliberalismo; se hablayade
democracia, de republicas. Es
un periodo que se da tanto en
Espafia como en Portugal y en
el que se cuestionala presen-
ciadelreyy supoderabsoluto.
Estamos hablando de princi-
pios del siglo XIX.

Elsiglo anterior, el XVII],
sin embargo, habia sido el
Siglo de la Ilustracién...

-Si, el Siglo de las Luces,
una etapa en que los Borbo-
nes tienen mucha presencia
en Espafia. Luego, a partir de
laincursion de José Bonaparte
enlapeninsulaibérica, entran
encrisis el régimen espafiol y
la figura del rey. Allf se nota
que hay un movimiento que
actia de manera subrepticia,
el movimiento liberal: mien-
tras todo parecia tranquilo,
los liberales ya estaban en
marcha. Y aprovecharon esa
coyuntura para expresarse
politicamente de maneramas
abierta.

Ellibro plantealanece-
sidad de tener una mirada
completa de lo que pasaba
enAmérica, tanto enlazona
hispana como en Brasil.
¢;Cual es la importancia de
analizar ambas variables
en simultaneo?

-Es importante que co-
nozcamos lo que ocurria en
Brasil porque somos paises
vecinos con historias que se
conectan envarios momentos.
Yesoesloqueellibrotratade
hacer: que el observador vea
lo que estd pasando en Espafia
y América hispana, pero ala
vezlo que ocurriaen Portugal
y Brasil. Ensayos como los de
Margarita Rodriguez y San-
dro Patrucco, por ejemplo,
abordan el interés que exis-
tia respecto a la botanica en
ambos lados del continente;

En valor. Algunos paises vecinos quisieran tener el patrimonio histérico y cultural que nosotros poseemos; lamentablemente, no sabemos apreciar esa rigueza, opina Scarlett O'Phelan.

alli estdn también el tema de
los cabildosy el desarrollo ur-
bano en ciudades ilustradas,
que analizan Alberto Baena
e Irma Barriga, tanto para
el caso de Brasil como en el
Peru. El trabajo que hago con
el doctor Joao Pimenta, de
la Universidad de Sao Paulo,
también es complementario.
El estudia cémo llegan a la
prensa brasilefia las noticias
sobre la independencia del
Pery; y yo veo como los exi-
liados del protectorado de San
Martin, que son perseguidos

“Mientras

todo parecia
tranquilo, los
liberales apro-
vecharon esa
coyuntura para
expresarse
politicamente
de manera mas
abierta”.

7(&7

por ser peninsulares, sevana
iraRio deJaneiro como punto
de encuentroy concentracién
antes de marcharse a Espafia.
Entonces, Brasil y Pert son
dosnaciones que no han esta-
do tan alejadas como se cree.

Usted describe el contex-
to del pais en los meses si-
guientesalaIndependencia
yhace notar el decaimiento
del entusiasmo entrela éli-
te. ;Qué pasaba a nivel de
la plebe?

-Entre la plebe también
hay un problema serio. Cuan-

do San Martin declaralainde-
pendencia en Buenos Aires,
decretalalibertad de vientres
y libertad para los esclavos
que se sumenalasfilas patrio-
tas. Eso mismo ofrece en San-
tiago; y cuando llega a Lima
repite la formula. Sin embar-
go,aquivaaencontrar trabas
terribles porque la nobleza
local -esaaristocracia que San
Martin quiere ganar para su
proyecto de monarquia cons-
titucional- es propietaria de
los esclavos de las haciendas
donde se produce azuicary

riedades ‘ El Perua

vino. Entonces, la élite local
expresa un rechazo frontal a
esa politica. La simpatia que
habia ganado San Martin,
tiene ahora filones que van
a generar cuestionamientos:
primero, el exilio de los penin-
sulares que son deportados
por ser espafioles y tener pro-
piedades; y segundo, el papel
de los duefios de haciendas
con fuerte presencia de mano
de obra esclava. Cuando San
Martin percibe el rechazo a
sus medidas, damarchaatras
yapruebaun decreto segiin el
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cual solo son libres aquellos
que pueden mostrarlaboleta
dehabersido aceptados eins-
critos en el Ejército Patriota.
Aquellos que no, debenregre-
saralashaciendas. Esas acua-
relas maravillosas de Pancho
Fierro donde los esclavos apa-
recen celebrando su libertad
son totalmente transitorias.
San Martin decia que la
independenciano tenia que
serun desastre paralos pe-
ninsulares. ;Co6mo pensaba
ensamblar un nuevo régi-
men politico con el antiguo

modelo econémico?

-Bueno, en Argentina
también hubo persecucion de
espafioles. Pero cuando llega
el momento de decidir si los
destierran ono,ladecisién es
muy clara: no conviene sacar-
los del pais por los capitales
quemanejan. Y seacuerdaque
la nueva republica debe fun-
cionar con capitales. Entonces,
en el virreinato del Rio de la
Plata dejan alos grandes capi-
talistas, peroaquilos corren.
Por eso que aca comienza un
periodo de gran desconcierto;

hay pérdidas enla produccién
agricola, caelamineria, decli-
na el comercio.

A ello se sumaba el ru-
mor sobre el posible retor-
no del Ejército Realista. ;El
Peru erayaun paisingober-
nable?

-El problema con el Peru
es que ya en ese momento
es un pais partido. Desde la
llegada de San Martinylasne-
gociaciones con el virrey De
la Pezuela, en 1820, se da un
armisticio dividido: el norte
es controlado por los patrio-
tas; y el sur, por los realistas.
Tanto asi que cuando entra
San MartinaLimaen 1821, el
virrey LaSernaseva,instalael
virreinato del Pert en el Cusco
y comienza a gobernar desde
alla. Estamos hablando de un
pais fragmentado, ya en ese
momento dividido.

(Qué implicé para la
vida cotidiana de los pe-
ruanos el éxodo de los pe-
ninsulares?

-Primero, desconcierto.
Con la primera entrada de
San Martin a Lima, muchos
espafioles se refugian con sus
familias en los conventos, en
los castillos del Callao, teme-
rosos de lo que podia hacer
ese personaje desconocido. Y
porellado delos desterrados
que llegan a Rio de Janeiro,
todos estan esperando que
revierta la Independencia
pararetornar a Lima. No se
mueven de Rio, esperando a
que cambie la correlacion de
fuerzas en el Per.

;Qué elementos de la
configuracion actual de
Brasil y América Latina
tienen relacién con esa
etapadel ocaso del antiguo
régimen?

-Desdela Coloniahastala
Republica, la selva peruana
siempre ha sido un espacio
bastante abandonado. Hubo
algunos trabajos misionales,
pequeias conversiones, pero
ese territorio nunca llegd a
integrarse al virreinato de
manera activa, como si lo
hizo la sierra. Y esa relacion
marginal con la Amazonia,
ese aislamiento, se mantie-

“Desde la
etapadela
Colonia hasta
la Republica, la
selva peruana
siempre ha
sido un espacio
bastante
abandonado”.

R

ne en la Republica, tanto asi
que a fines del siglo XIX se
forma el Estado Federal de
Loreto, que busca autonomia
e independencia. No quiere
romper absolutamente con
Lima, pero sus promotores
pretenden convertirse enuna
federacién de provincias y
exigen el control sobre su co-
mercioy sus materias primas
y unarelaciéon bastante mas
cercana con el Brasil que con
Lima. Esa es unallamada de
atencion: Brasil, como fron-
tera, le ofrece a Loreto mas
beneficios que el Pert.

Pareciera que esa dis-
tancia continua...

-Claro. Se han hecho in-
tentos, pero no hay un pro-
yecto bien articulado para
incluiratodalaselvaperuana
dentro del diario vivir del Es-
tado. Hace falta un proyecto
que los articule de manera
definitiva y no pequefias
iniciativas que se terminan
rapidamente y después delas
cuales el vinculo queda roto.

Estamosa tres afios del
Bicentenario, ;como debe-
mos prepararnos para esta
celebracion?

-Unaspecto fundamental
es asumir que todos somos
peruanos. Hace falta inclu-
sién, una palabra que —-aun-
que suene a cliché- expresa
la necesidad de vivir en una
nacién integrada. Todavia se
ven problemas de discrimina-
cién que tenemos que elimi-
nar. Debemos pensar en un
pais integrado sobre la base
de la educacion de calidad y
que otorga facilidades de vida
plena a sus ciudadanos. Esa
esunadelas prioridades para
esta celebracion.

Otro tema critico esla sel-
va. Necesitamos proyectos
que no sean temporales sino
iniciativas de largo alcance
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paraque, de unavez,la Ama-
zonia quede integrada a un
Estado peruano que aprende
aescucharlasnecesidades de
su poblacién.

:Como se lidera ese
cambio?

-En principio, hay que
superar la demagogia que
nos lleva a decir: “Miren,
mi gobierno hizo esto -que
solo duré tres afios-"“. No, no
se trata de “mi gobierno”, se
trata del pais. Yo pienso como
peruanay no en funcién de tal
o cual Presidencia. Y cuando
me toca desempefiar un tra-
bajo, no me fijo en quién esta
en Palacio, sino en el servicio
que voy a prestarle a mi pafs.
Creo que eso esalgo que debe
incorporarse alamentalidad
delos peruanos. Asi avanza-
riamos mucho mas.

El mundo de la acade-
mia, ;qué responsabilidad
tiene ante el Bicentenario?

-Hay muchas responsa-
bilidades y creo que el tema
del patrimonio se esta descui-
dando de manera extrema.
Con la ministra de Cultura
Diana Alvarez Calderén se
me pidi6 que hicieraun diag-
nostico de Punchauca, que
es una hacienda emblema-
tica porque ahi se dieron las
conversaciones entre San
Martin y La Serna. Estamos
hablando de un monumento
importante, pero creo que
el diagnéstico que elaboré
estd congelandose en alguna
refrigeradora, porque no he
sabido mas de él.

El tema de los museos
también es clave, pero la in-
version en patrimonio haba-
jado ostensiblemente. No sé
si el presupuesto no alcanza
osiyano es prioridad. Y son
varios los monumentos histo-
ricos que habria que rescatar
con ocasion del Bicentenario.

Pero, sin presupuesto
no esmucholo que se puede
hacer...

—Pero debe haber un sec-
tor que ayude a conseguir
ayuda externa, apoyo de
fundaciones, de embajadas.
A la institucién que apoye,
se le pone su placa conme-
morativa. Asi salen las obras.

(A usted la han convo-
cado?

-No. Se nombré una comi-
sion por el Bicentenario en el
Ministerio de Cultura, pero
no sé con quiénes trabaja.



6 CSCENARIOS

EL RUIDO
RELEVANTE

El regreso de la obra Mucho ruido por nada le permite a su
elenco hacer un ejercicio de autocritica sobre el machismo en
la vida personal y en el ambiente teatral.

ESCRIBE: LUIS M. SANTA CRUZ
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Temporada corta. La obra Mucho ruido por nada se presenta hasta el 1de abril en el teatro Peruano Japonés, en Jesus Marfa.

urantelosensayos
de Mucho ruido
por nada, el elen-
cosecuestionaba
el final de la obra
shakesperiana. La conclusion
era una normalizacién de la
violencia de pareja que nilos
actores ni la directora Chela

de Ferrari estaban dispuestos
allevaralos escenarios.

Entonces nacié unaescena
que emulaba esas discusiones
entreamigosy colegas, justifi-
cada porunaresponsabilidad
y sensibilidad que ganaron
durante esa preparacion en
el no tan lejano 2016.

En medio de una nueva
temporada que responde a
la aceptacioén popular, Oscar
Lopez Arias cree que es un
buen momento para explicar
lasrazones quelomotivarona
élyalresto del elencoatomar
una decision controversial,
aunque exitosa.

ACTUACIONY CRITICA
“No podemos participar en
una actividad que atente
contraladignidad, y el texto
originalle falta el respetoala
condicién femenina”, dice el
artista, quien reconoce que,
a pesar de haber alcanzado
las cuatro décadas, sigue
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aprendiendo todos los dias.

Ha aprendido, por ejem-
plo, que no se debe natura-
lizar el maltrato. Y lo dice
recordando que de nifio es-
cuchaba alos mayores decir
que uno no debe meterse en
los problemas de pareja, sien-
do esos problemas los que
involucran violencia fisica y
psicolégica.

Oscar pensaba que era
normal que el amor incluyera
golpesyhoyno duda en califi-
car eso como una estupidez.
Ahora ha salido de la igno-
ranciaquelollevé aaprender
costumbres falsas, pero sobre
todo las tradiciones tontas. Y
aunque suene curioso, apren-
di6 a desaprender.

Todoslos dias, desaprende
las conductas inherentes que
aparecen al crecer en un ho-
gar abiertamente machista. El
actor va por la ciudad inten-
tando erradicar o disminuirla
version toxica que convive con
él, aunque es dificil, al mirar
haciaatrasy darse cuenta de
que la huella de sus errores
sigueahi, enalgunaentrevista
que ha dado antes, en fotos e
incluso frases.

Lopez Arias revisa las de-
claraciones a otros medios y
no puede evitar decir jQué
estapido fui! Y hoy, mas que
nunca, tiene cuidado porque
las redes sociales han vuelto
las palabras en tintaimposible
de borrar. Ya nada se escribe
con lapiz.

Y eso no le parece algo
malo. El problema, para Os-
car,recae enladesproporcién
que hay parajuzgar. Todaslas
sociedades vierten en Face-
booky Twitter su necesidad
de ser jueces. El presunto
agresory la victima son ido-
latrados, defendidos y ata-
cados sin un espacio para el
analisis yla conversacion. “El
lobo siempre sera el malo si
solo escuchamos a caperuci-
ta”, dicen.

Lallegada de Mucho ruido
por nada -hasta el 1 de abril
en el teatro Peruano Japonés-
coincide con el fortalecimien-
to del movimiento feminista
en el ambiente artistico y la
cotidianidad. Llega en un mo-
mento oportuno que Rémulo
Assereto, otro de los actores
del elenco, sabe que no esuna
casualidad.

“Elartey el teatro siempre
han sido politicos”, sostiene.

R

Reflejan nuestrarealidad, ha-
blan de nosotros como seres
humanos y como pais. Y ese
dialogo no siempre es alegre,
no siempre llena de orgullo a
los que conversan.

DIFERENCIAS
Laobraexplorael método del
teatroisabelino, en el que los
hombresinterpretan también
los roles femeninos. Ese ejer-
cicio trajo consecuencias en
Assereto, ya que casiadiario
se preguntaba como afron-
tarfa diferentes situaciones
si fuera mujer. Por primera
vez, entendié con claridad las
diferencias sociales contralas
que lucha el feminismo.

Esaluchaestatambiénen
su entorno. El teatro, la tele-
visioény el cine son ambientes
enlos que se presenta la dife-
rencia de sueldos entre hom-
bresymujeres. Sonlugares en
que a la mujer se le percibe
dependiendo delavestimenta
y el comportamiento. Y el pri-
mer paso para solucionarlo
—-como hombre y aliado- es
hacer publica tal situacion.
Mirar a un lado no es opciéon
paraelartista: laindiferencia
fue, precisamente, lo que per-
mitié que esas dificultades
crecieran.

La funcién ya va a empe-
zar. Se escucha a los cantan-
tes calentarlavoz,losactores
estiran sus extremidades, los
instrumentos suenan como
una especie de prueba an-
tes del gran momento del
encuentro con la audiencia.
Rémulo Assereto tiene que
retirarse, pero antes de eso
se pregunta: ;Como es posible
que hagamos sentiralamitad
delapoblacién mundial como
unaminoriaindefensa? ;Qué
hicimos tan mal parallegara
este punto?
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o0 para los cusquefios era encontrar ‘cuadros

novedosos’ en un paisaje al que ya estan acostumbrados.

CAZADORES
DE FOTOS

artin Pauca

habla tanto

como sus foto-

grafias.Nonos

hemos visto
nunca, pero la conversacion
que iniciamos hace minutos
no da tregua. El tema que nos
reune es Q'usqu Street Photo,
la muestra colectiva de foto-
grafia callejera que intenta
documentar la cotidianidad
del centro histdrico de la ciu-
dad del Cusco.

“Lafotografiacallejeraeslo
mas auténtico que existe; son
las situaciones mas naturales
y cotidianas -dice Martin-. El
mérito del fotografo callejero
consiste en hacer que el pro-
tagonista del cuadro no sepa
que es fotografiado”.

Los participantes del taller
delque hansalidolasimagenes
que componenlamuestrason,
en su mayoria, cusquefos. Y
hantenido el desafio de buscar
un ‘cuadro’ en alguno de los
lugares por los que transitan
adiario. “Pero a ellos nadales
parece maravilloso, como si
ocurre con quienes visitan el
Cusco por primeravez. Ese ha
sido el verdadero desafio”.

TEORIAY PRACTICA

Nila edad nila experienciason
impedimentos para generar
unabuena fotografia callejera.
Martin Pauca es un convenci-
do del aprendizaje constante,
donde las barreras entre el
amateur y el profesional son
solo una cuestion personal.
“Aprendo del amateur; el afi-
cionado me ensefla muchas
cosas. La persona debe su-
perar la cdmara y conocerla;

TENDENCIAS 7

(Q’usqu Street Photo es la muestra que agrupa a fotégrafos
profesionales y aficionados para narrar historias del centro del
Cusco desde el angulo urbano. Distintas miradas, en ocasiones
forzadas, que pretenden trasladarnos a un espacio sin tiempo.

MIRADA MULTIPLE

amuestra colectiva Q'usqu Street Photo
L estara abierta al publico del 5 de abrilal 10

de mayo, en la galeria de arte César Meza,
del Centro Bartolomé de las Casas. La direccion
es Pasaje Pampa de la Alianza 164, Cusco. El
proyecto serealizé con el apoyo de la Direccion
Desconcentrada de Cultura del Cusco, la
Oficina Unesco Lima, el Centro Bartolomé de

las Casasy Foto A.

conociendo tu camaray el es-
pacio, se pueden hacer gran-
des fotografias. No creo que
exista un fotégrafo amateur;
tengo la conviccién de que uno
aprende siempre”.

Q'usqu Street Photo es un
proyecto nacido a raiz de la
experiencia de Martin en la
fotografia callejera. A pesar
desuamorpor Limaysugente,

ESCRIBE: ZAIRABARUAS.

el centrodel Cuscolo cautivda
primera vista, por la trascen-
dencia histdrica que posee.
“Lef mucho antes de iniciar
este proyecto y supe que la
plaza de Armas fue el centro
de la capital del imperio inca.
Luego vendria la divisién en
suyos: Chinchaysuyo, Antisu-
yo, Collasuyoy Contisuyo. Por
ello,decidihacer cincotalleres:

centro, norte, sur, estey oeste”.

Con ese concepto, NN Fo-
tégrafos —colectivo promotor
de la fotografia periodistica y
documental-, junto a la Foto-
teca Andina, inicio el proyecto
enlaplazade Armas cusquefia.
Eltaller, integrado por 28 per-
sonas, tiene una parte teérica
y otra practica. Se trata de
una experiencia desafiante y
cargada de adrenalina con la
intencion de que el fotégrafo
mire su ciudad “con otros ojos”.
Suvisién tuvo que ser superior
ala mia -dice Martin-, ellos
debian encontrar arte dentro
delo obvio.

“Este esun primer pasoim-
portante. Hubo y hay fotogra-
fos callejeros que tienen traba-
josinteresantes; sin embargo,
mi propuesta como fotoperio-

“No solo

quiero guiarme
de una bonita
luz, sino fijarme
en lo que
representa el
personaje que
aparece

en lafoto".

R

dista es hacer un registro de
como son las personas dentro
deeseespacioqueeslaciudad,
no solo quiero guiarme de una
bonita luz, sino fijarme en lo
que representa el personaje
que aparece en la foto”.

TRASCENDER

Cuando terminé de estudiar
Fotografia, Pauca comenzo a
frecuentar el Centro Histérico
de Limay ajugar, visualmen-
te, con los letreros y la gente.
“Recuerdo que habiaun panel
de un tenista en accién y yo
esperaba que pasara alguien
para humanizar a ese depor-
tistainmdvil. Y titulabala foto
como ‘Limame mata’. Esas co-
sas pasaban por mi mente, yo
nunca habia visto a ningin
fotégrafo callejero, pero eso
se me ocurria, como si fuera
unmontaje. En ese tiempo ex-
puse en colectivas dos veces,
aunque no sabia que existiala
foto callejera”.

Para Martin, Gyula Halasz
-mas conocido como Brassaj,
el reconocido fotégrafo que
capturo la esencia de Paris-
marcaria un antes y un des-
pués en su forma de mirar.
“Me compré un libro suyo en
unremate, sabia de su trayec-
toria y su nivel, pero no sabia
que Brassai era Brassai con
mayusculas; abri las paginas
yme quedédoshorasmirando
las fotos”.

Le parecia increible que
en 1900 alguien hubiera to-
mado ese tipo de fotos, de esa
calidad. “Soy mas moderno
que él, peroal ver sus fotogra-
flas me sentirealmente nada;
él me ensefi6 a mirar. En ese
libro encontré secretos im-
portantes, el Paris dedfayel
Paris de noche. Entendi que
la fotografia callejera no es
solo una foto bien compues-
ta, sino ir mas all4, dejar un
registro del lugar que pueda
transcender”.
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CINE

HOTEL MEINA

Instituto Italiano de Cultura

-

~ HOTEL MENR

Se proyectara el 28 de marzo,
19:00 horas. Av Arequipa 1075.

—Lw - .

otel Meina (2007), de Carlo Lizzani, es una adaptacién de

hechosrelatados enlanovelahoménima de Marco Nozza
que obtuvo varias nominaciones a premios de la cinematografia
italiana. La cintanarralos recuerdos adolescentes de unajoven
que, junto a su familia y su padre de origen judio, ve afectada
su vida con lallegada de un pelotén de la SS.

| mosica |

AL RITMO DE GALLAGHER

Pargue de la Exposicion, 20:00 horas.

Artista en concierto

| ex cantante de Oasis, William John Paul “Liam”
Gallagher, se presentara este martes 27 en Lima
para interpretar temas de la gran banda del indie
britanico y otros de su etapa solista. Gallagher fue
uno de los lideres del britpop en los 90, y hoy sigue
siendo un personaje reconocido de la musica britanica.

Entradas en Teleticket.

ESCENARIOS

HUMOR Y REFLEXION

OH, POR DIOS

TEATRO MARIO staobraquedirige Rocio
VARGAS LLOSA Tovarponeenescena a :
tres actores que deben

asumir un delicado reto: con-
tar la Biblia de una manera

Av. de la Poesia 160, San Borja

Tres actores asumen elreto
de contar la Biblia.

ludica, divertidayentansolo |
i una horay treinta minutos.

Paralograrlo,ladirectoraha
elegido a los actores Manuel
Gold, Franco Cabrera y Gui-

i llermo Castafieda, aunque en
i latrama, ellos hansido elegi-

do por Dios, lo que complica

i latarea, puessobrelamarcha

van surgiendo sus distintos
puntos de vistarespectoala
religiényalavida. El precario
tiempo que tienen parainter-
petarlay contarla,ademas de
los choques que se producen
por las diferencias, genera
momentos de tension e hila-
ridad que el espectador dis-
fruta a plenitud. La presente
temporada va hasta el 6 de
junio. Funciones todos los
miércoles a las 20:00 horas.
Entradas en Teleticket y bo-

i leteria del teatro.

DANZA

REQUIEM PARA JULIETA

Frontis del centro cultural San Marcos, Parque Universitario.

Arte al aire libre, hoy viernes, 20:00 horas. Ingreso libre

lcorebgrafo Renzo Valen- i
zuela presenta una coreo-

graffa que se sustentaenla :
famosa obra de Wolfgang
Amadeus Mozart, en la que
muestra a una Julieta que

escapa de su destino “para

¢ llevar en sus hombros el peso

deunatragedia quelatendra
al borde de la razén o la lo-
cura”. Lapresentacién busca

i acercarelartealapoblacion.

CINE

LOS MARTES SON DE CORTOS

Del Largo al Corto continuara este 27. Ingreso libre.

steinteresante ciclo que se

desarrolla en el cineclub
delaUniversidad de Ciencias
y Humanidades UCH (Av. Bo-
livia 537, Brefia) continuara
este martes 27 demarzoalas
19:30 horas.

Enla categoriade Subrrea-
lismo psicoldgico se presen-
taran el Baile de los mufiecos
(2017) de Denis Arroyo; Una
noche distinta, (2004), La

perfecta durmiente (2005),
e Intocable (2018) de Diego
Mezarina. Esta seleccion de
cortometrajes que se presen-
tan en marzo, dara paso a la
proyeccién, en abril, de tres
peliculas estrenadas el afio
pasado y la ultima pelicula
(2016) de uno de los direc-
tores independientes que
forman parte de este movi-
miento.

MADRE TIERRA

La cantautora Yéssica Sanchez presentara
un repertorio de temas de su comunidad

ashaninka (Junin) fusionados con otros
ritmos. Sébapo 24, CasadelalLiteratura
Peruana: Jr Ancash 207, Lima. 19:00 horas.

PROPUESTA
MALABARES

Contracorriente

Centro cultural Ricardo
Palma: Av. Larco 770

Cinco jovenesartistasapelan
a los monociclos, malaba-
res y acrobacias para contar

la historia de un personaje
que lucha por mantener su
identidad en un mundo don-
detodos soniguales,dandoun
enfoque poético al tema de la
migracién. Producida por la
agrupacion Bigote de Gato, la
propuestaseestrenarael 14 de
abril, sab.y dom. 16:00 horas.




